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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА


Курс состоит из двух частей (весеннего и осеннего семестров), предназначен для магистрантов программы «Визуальные и культурные исследования» и посвящён вопросам, связанным с принципами и методами создания документального фильма.
Цели и задачи: Дать студентам инструментарий для анализа конвенций визуальной репрезентации в документальном, этнографическом и экспериментальном кино и связи репрезентации с социокультурной ситуацией, генерирующей конвенции.
Цель данного интегративного курса для каждого магистранта – создание итогового проекта «Наблюдение» - короткого (до 3-х минут) документального ролика по методу «прямого» или наблюдающего кино.
Часть курса в осеннем семестре состоит из трех тематических блоков. 
Блок №1 (Пигальская А.М.)
Изучение способов репрезентации повседневности в техниках этнографического и документального фильма
Задачи:
· Исследование статуса и идеологических функций кинорежиссера-этнографа (документалист) по отношению к снимаемому материалу;
· Изучение способов преодоления и тактик осознанной игры с той дистанцией, которой задается фигура Другого (экзотической культуры, другого образа жизни) для этнографического взгляда; 
· Освоить средства «документирования» Другого в его инаковости, не подгоняя под авторские стандарты репрезентации.

 
Ожидаемые результаты: 
· Понимание основных принципов конструирования сообщения средствами монтажа в документальном кино;
· Знакомство с различными парадигмами документального кино и монтажных приемов для их конструирования;
· Критическое (осмысленное) применение принципов конструирования сообщения средствами документального кино для создания собственного ролика по теме наблюдение, в качестве итогового проекта.
 
Требования к студентам:
Все формы работы в курсе ориентированы на освоение инструментария для создания итогового проекта по курсу – ролик «Наблюдение». Для участия в дискуссиях студентам необходимо знакомится с текстами, в том числе и на английском языке. Для работы на курсе необходимо иметь положительную аттестацию по заданиям предшествующей части курса (Ю. Стаюничев) – сценарная заявка.

Блок №2 (Сидура А.Л.)
Блок посвящен обучению практическим навыкам нелинейного монтажа в видеоредакторе на компьютере, в итоге позволяя студентам постепенно обучиться всему процессу создания видеопродукции. Т.к. студентам-магистрантам, по завершении курса надо представить готовый 3-5 минутный фильм-наблюдение, эта часть курса дает практические навыки монтажа для выполнения итогового задания.
Данный блок условно состоит из 2 частей. Первая – это введение, объяснение базовых принципов монтажа, вторая часть посвящена непосредственно работе с видеоредактором.
Цель: Изучение базовых принципов монтажа, обучение практическим навыкам работы в видеоредакторе на персональном компьютере.
Задачи:
· объяснить понятие нелинейного монтажа; 
· наглядно продемонстрировать и объяснить студентам принципы монтажа; 
· познакомить с видеоредактором (особенности и отличия различных типовых программ, инструментарий, экспорт, импорт, кодирование, работа со звуком).

Ожидаемые результаты:
· способность из отснятого видеоматериала создать с помощью видеоредактора полноценный законченный видеофильм.

Блок №3 (Стаюничев Ю.А.)
Цели и задачи:
· ознакомить магистрантов с содержанием технологической цепочки монтажно-тонировочного периода в процессе окончания работы над документальным фильмом.

Ожидаемые результаты: 
· умение разрабатывать монтажную структуру фильма, 
· умение  работать с отснятым материалом в части монтажа изображения и звука, 
· завершение финального проекта «Наблюдение».

формат работы в курсе:
· аудиторные занятия в Вильнюсе 
· on-line занятия 
· система дистанционного обучения Moodle
· участие в дискуссиях
· выполнение творческих заданий



2. ОЦЕНИВАНИЕ ЗНАНИЙ СТУДЕНТОВ
Работа магистрантов в курсе будет оцениваться по 10-бальной системе. Чтобы успешно закончить курс магистранту необходимо выполнить все задания. Более подробные критерии оценивания заданий будут помещены в «Инструкциях к заданиям» в Мудл.
Знания и результаты работы магистрантов оцениваются по накопительной модели оценки по следующим основаниям:
· результаты работ - 45 % (вклад в общую оценку). Нарушение срока представления работ в Moodle – минус 1 балл;
· участие в обсуждении вопросов в форумах и онлайн занятиях – 15 % (вклад в общую оценку);
· Экзамен/итоговое занятие (задание)  - 40 % (вклад в общую оценку).








3. ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН КУРСА

	№
темы
	Модули и/или темы курса и/или темы занятий
	Количество аудиторных часов
	Самостоятельная работа студента 

	
	
	Лекции/практические
	Участие в онлайновых учебных занятиях
	Итоговые занятия
	Консультации с преподавателем
	Усвоение учебного материала (кол-во часов)
	Виды проверочных заданий
	Выполнение проверочных заданий (кол-во часов)

	
	Блок №1 (Пигальская А.М.)
	
	
	
	
	
	
	

	1
	Парадигмы документирования повседневности. Поэтическая парадигма и монтаж аттрационов Эйзенштейна; 
	2л
	
	
	
	4
	
	5

	2
	Наблюдательная парадигма и монтаж Кулешова. Объяснительная парадигма и конструирование конвенций документального кино;
	
	2?
	
	
	4
	
	5

	3
	Парадигма участия как способ нарушения конвенций документального кино. Перформативная парадигма как рефлексия относительно конвенций документального кино.
	2л
	2
	
	4
	4
	
	5

	
	итоговое занятие
	4?
	
	
	
	
	
	11

	
	Итого по блоку №1
	8
	4
	
	4
	12
	
	26

	
	Блок №2 (Сидура А.Л.)
	
	
	
	
	
	
	

	4
	 Понятие нелинейного монтажа. Базовые принципы монтажа. Цифровое видео, аналоговое видео: характеристики, параметры, различия. Форматы, контейнеры и кодеки.
	2пр
	1?
	
	
	2
	
	5

	5
	 Интерфейс программы. Основные инструменты и настройки. Захват видео, импорт. Создание проекта и его настройки. Окно предварительного просмотра. Секвенция. Работа на Таймлайне. Горячие клавиши.
	2пр
	1?
	
	
	2
	
	5

	6
	 Монтаж в программе. Работа со звуком. Инструменты свето- и цветокоррекции. Титрование. Маска. Экспорт готового фильма. Кодирование. Компрессирование. 
	4пр
	2
	
	4
	2
	
	5

	
	Подготовка творческого задания
	
	
	
	
	
	
	10

	
	Итого по блоку №2
	8
	4
	
	4
	12
	
	17

	
	Блок №3 (Стаюничев Ю.А.)
	
	
	
	
	
	
	

	7
	Монтажно-тонировочный период начинается
	4пр
	4
	
	
	8
	пр
мр
	4

	8
	Монтаж звука
	4пр
	
	
	
	8
	пр
	4

	9
	Заключительный этап монтажа
	8пр
	4
	
	
	8
	пр
	4

	
	Подготовка итогового творческого задания «Наблюдение»
	
	
	
	8
	
	мр
	39

	
	Итого по блоку №3
	16
	8
	
	8
	24
	
	51

	
	итоговое занятие/ экзамен  
	
	
	8
	
	
	
	

	
	Всего по курсу
	32
	16
	8
	16
	48
	
	102



ПР – письменная работа, МР – монтажная работа.

4. ЛИТЕРАТУРА, ВЕБ-РЕСУРСЫ

Блок №1 (Пигальская А.М.)

Основная литература:
1. Nichols B. Introduction To Documentary. Indiana University Press, 2001.
2. Аронсон О. Эффект документальности//Киноведческие записки. -http://www.kinozapiski.ru/article/362/ 
3. Rabiger М. Directing the documentary. Focal Press; 4 edition. 2004
4. Рабигер М. Режиссура документального кино. - М. 1999.
5. Эйзенштейн С.М. Монтаж аттракционов. Монтаж. Москва, ВГИК, 1998.
6. КулешовЛ. В. Кинематографическое наследие. Статьи. Материалы. Москва „Искусство" 1979
7. Дзига Вертов. Статьи. Дневники. Замыслы. - М: „Искусство", 1966.
8. Ж. Л. Годар. Страсть: между черным и белым. Издание приурочено к ретроспективному показу фильмов Ж. Л. Годара в Советском Союзе. (без выходных данных).
9. Якобсон Р. О. О художественном реализме // Якобсон Р. О. Работы по поэтике. — М., 1987.
Дополнительная литература:	
1. Ruby J. Picturing Culture. Exploration of Film and Anthropology. The Univercity of Chicago Press. Chicago-London. 2000
2. Lane J. David Hoszman’s Diary. An Unlikely Beginning in The Autobiography Documentary in America. The University of Visconsin Press. 2002.
3. Grimshaw A. Anthropological cinema of Jean Rouch in The Ethnographer’s Eye. Ways of Seeing in Anthropology. Cambridge University Press. 2001.
4. Adams Sitney P. Visionary Film. The American Avant- Garde, 1943-2000. Oxford University Press. 2002
5. Clifford J. On Ethnographic Surrealism in The Predicament of Culture. Twenties- Century Ethnography, Literature, and Art. Harvard University Press. 1998
6. Bordwell. D. Thompson K. Man with a Movie Camera in Film Art. An Introduction. McGraw-Hill Publishing Company. 2000
Блок №2 (Сидура А.Л.)
Литература, веб-ресурсы
1. Рабигер М. Режиссура документального кино. - М. 1999
2. Окунев Г.С. Основы киномонтажа. Учебно-методическое пособие. 1998
3. К. Рейсц. Монтаж фильма. М, Искусство, 1960

4. [bookmark: btAsinTitle]Keith Underdahl. Adobe Premiere For Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2002
5. Lisa Brenneis. Final Cut Pro 6: Visual QuickPro Guide. Peachpit Press. 2008
6. Helmut Kobler. Final Cut Pro HD for Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2004

7. Диск с материалами сертифицированного тренинга по Final Cut Pro от компании Apple.
8. База интернет ссылок на онлайн-уроки по работе с видеоредакторами:
9. http://videomontaj.belmsp.com/
10. http://video.demiart.ru/category/premiere-pro-tutorials/
11. http://skillopedia.ru/category.php?id=668
12. http://fcpug.ru
13. http://fcptraining.blogspot.com/
14. http://www.videoediting.ru/
15. http://www.finalcutking.com
16. http://www.kenstone.net/
17. http://snimifilm.com
18. http://www.dcfcpug.org/
19. http://www.bosfcpug.org/

Блок №3 (Стаюничев Ю.А.)

1. МОНТАЖ_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004
2. СОЗДАНИЕ ДИКТОРСКОГО ТЕКСТА_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004
3. МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЫЙ ПЕРИОД НАЧИНАЕТСЯ_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
4. МОНТАЖ НА БУМАГЕ_ РАЗРАБОТКА СТРУКТУРЫ_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
5. МОНТАЖ_ ПЕРВАЯ СБОРКА__М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
6. МОНТАЖ_ ПРОЦЕСС ДОРАБОТКИ__М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
7. О ЧЕМ НАДО ПОМНИТЬ В МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЫЙ ПЕРИОД_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
8. ЗАВЕРШЕНИЕ РАБОТЫ НАД ФИЛЬМОМ_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004
9. ЗАЯВКА_из книги "МОНТАЖ" С.М. Эйзенштейн, Музей кино. 2000 г.
10. МОНТАЖ ЗВУКА А.Соколов_ М. Издательство 625. 2000
11. КИНОПРАВДА_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004 
12. НА СТЫКЕ ЖУРНАЛИСТИКИ И КИНО_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004 
13. ИСТОРИКО-ДОКУМЕНТАЛЬНОЕ КИНО_ Алан Розенталь  Москва, «Триумф», 2000-2004




5. ОПИСАНИЕ КУРСА (в соответствии с тематическим планом)

Блок №1 (Пигальская А.М.)
Тема 1 (8 октября – 14 октября 2012 года)
Парадигмы документирования повседневности. Поэтическая парадигма и монтаж аттракционов Эйзенштейна;
Монтаж является важным средством конструирования визуального сообщения. Необходимо наметить логику связи технических операций и смысловых эффектов, которые в результате может воспринять/прочесть зритель. Магистрантам предлагается обсудить 5 парадигм документального кино, выявить как технические аспекты, так и значения, которые конструируются в результате выполнения технических операция. В рамках первой темы предлагается обсудить поэтическую парадигму документального кино, выявить существенные ее компоненты, а так же определить контекст, замысел, в котором поэтическая парадигма является уместной.

Литература:
Аронсон О. Эффект документальности//Киноведческие записки. -http://www.kinozapiski.ru/article/362/ 
Якобсон Р. О. О художественном реализме // Якобсон Р. О. Работы по поэтике. — М., 1987.
Nichols B. Introduction To Documentary. Indiana University Press, 2001. С. 99-139.
Rabiger М. Directing the documentary. Focal Press; 4 edition. 2004. С. 147 (в PDF документе 162)
Рабигер М. Режиссура документального кино. - М. 1999.
Эйзенштейн С.М. Монтаж аттракционов. Монтаж. Москва, ВГИК, 1998.


Учебное задание
Просмотр фильмов и создание монтажного листа:
Томсон Ф. Нью-Йорк, 1956.
Виго Ж. О Ницце, 1930.
Рутманн В. Берлин. Симфония большого города. 1927.

Обсуждение на форуме особенностей документирования в поэтической парадигме.

Тема 2  (15 октября – 21 октября 2012 года)
Наблюдательная парадигма и монтаж Кулешова. Объяснительная парадигма и конструирование конвенций документального кино.
Выявление основных характеристик наблюдательной и объяснительной парадигм в документальном кино. Определение связи с концепцией монтажа Л. Кулешова, а так же культурных контекстов, актуализирующих эти подходы документирования повседневности. 

Литература:
Nichols B. Introduction To Documentary. Indiana University Press, 2001. C. 99-139.
Rabiger М. Directing the documentary. Focal Press; 4 edition. 2004. С. 147 (в PDF документе 162)
Рабигер М. Режиссура документального кино. - М. 1999.
КулешовЛ. В. Кинематографическое наследие. Статьи. Материалы. Москва „Искусство" 1979
Дзига Вертов. Статьи. Дневники. Замыслы. - М: „Искусство", 1966.

Просмотр фильмов и создание монтажного листа:
Риффеншталь Л. Олимпия, 1936.
Вертов Д. Человек с киноаппаратом, 1929.
Флаэрти Р. Нанук с севера, 1921.
Дебор Г. Общество спектакля, 1968.

Обсуждение на форуме особенностей документирования в наблюдательной и объясняющей парадигмы документирвания.

Тема 3  (22 октября – 28 октября 2012 года)
Парадигма участия как способ нарушения конвенций документального кино. Перформативная парадигма как рефлексия относительно конвенций документального кино.
Выявление приемов и средств, разрушающих иллюзию «объективной» репрезентации повседневности. Стратегии рефлексивного использования монтажных приемов в рамках парадигмы участия и перформативной парадигмы документирования повседневности.	

Литература:
Nichols B. Introduction To Documentary. Indiana University Press, 2001. C. 99-139.
Годар Ж. Л. Страсть: между черным и белым. Издание приурочено к ретроспективному показу фильмов Ж. Л. Годара в Советском Союзе. (без выходных данных)

Просмотр фильмов и создание монтажного листа:
Руш Ж. Хроника одного лета, 1961.
Манский В. Частные хроники. Монолог, 1999.
Мирошниченко С. Рожденные в СССР. 7-летние, 1990.
Мирошниченко С. Рожденные в СССР. 14-летние, 1998.
Мирошниченко С. Рожденные в СССР. 21-летние, 2007.

Обсуждение на форуме особенностей документирования в парадигме участия и перформативной парадигме.



Блок №2 (Сидура А.Л.)
Тема 4  (29 октября – 4 ноября 2012 года)
Понятие нелинейного монтажа. Базовые принципы монтажа. Цифровое видео, аналоговое видео: характеристики, параметры, различия. Форматы, контейнеры и кодеки.

Раскрывается понятие нелинейного монтажа и на примере демонстрируются и объясняются принципы монтажа (по крупности, по движению в кадре, по цвету, по свету, по композиции, по расположению в пространстве камеры и др.).
Сравнение цифрового и аналогового видео, их различия и особенности работы с ними. Линейный и нелинейный монтаж и оборудование для него. Инструментарий для создания видеопродукции и кинопродукции. 
Война форматов, различие в понятиях контейнер и кодек. Существование множества различных видео и аудио форматов, сравнительные характеристики некоторых из них.

Литература 
Рабигер М. Режиссура документального кино. - М. 1999
Окунев Г.С. Основы киномонтажа. Учебно-методическое пособие. 1998
К. Рейсц. Монтаж фильма. М, Искусство, 1960

Тема 5  (5 – 11 ноября 2012 года) 
Интерфейс видеоредактора (на примере Adobe Premiere, Final Cut Pro). Основные инструменты и настройки. Захват видео, импорт. Создание проекта и его настройки. Окно предварительного просмотра. Секвенция. Работа на Таймлайне. Горячие клавиши.

На втором занятии студенты знакомятся с программой видеоредактором. Изучают интерфейс, основные настройки, учатся создавать проект, упорядочивать материал в проекте, создают секвенции и меняют настройки проекта. Учатся захватывать видео с кассеты Mini-DV через камеру про помощи соотвествующих инструментов. Изучают основные инструменты для работы на Таймлайне и что при помощи них можно делать с видео.
Изучение специальной клавиатуры для видеомонтажа и горячих клавиш для удобства работы.
Использование встроенных библиотек в видеоредакторы.

Литература 
Keith Underdahl. Adobe Premiere For Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2002
Lisa Brenneis. Final Cut Pro 6: Visual QuickPro Guide. Peachpit Press. 2008
Helmut Kobler. Final Cut Pro HD for Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2004
Диск с материала ми сертифицированного тренинга по FCP от компании Apple.
Дополнительно
База интернет ссылок на онлайн-уроки по работе с видеоредакторами.

Тема 6  (12 – 17 ноября 2012 года)
Монтаж в программе. Работа со звуком. Инструменты свето- и цветокоррекции. Титрование. Маска. Экспорт готового фильма. Кодирование. Компрессирование.

На третьем занятии, на примере происходит базовое освоение монтажа. Дается понимание, как пользоваться инструментом в каждых конкретных случаях. 
Звук, как неотъемлемая часть видео. Работа со звуком на Таймлайне, инструменты и настройки. Использование открытых аудио-библиотек под лицензией Creative Commons, формат звука AIFF, WAV для полноценной работы в видеоредакторах, перекодирование аудио. Создание дополнительных аудио дорожек, использование эквалайзера, выставление правильных уровней.
Изучение, использование инструментов для повышения яркости, контрастности, баланса цветов, четкости. Использование фильтров, цифровых эффектов. Стабилизация изображения.
Инструменты для наложения титров.
Экспорт готового фильма с различными настройками, в «сыром» виде, посредством специальной программы Compressor либо ProCoder. Кодирование готового фильма исходя из того, где будет демонстрироваться. 

Литература 
Lisa Brenneis. Final Cut Pro 6: Visual QuickPro Guide. Peachpit Press. 2008
Helmut Kobler. Final Cut Pro HD for Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2004
Keith Underdahl. Adobe Premiere For Dummies. Wiley Publishing. Inc. 2002
Диск с материалами сертифицированного тренинга по FCP от компании Apple.
Дополнительно
База интернет ссылок на онлайн-уроки по работе с видеоредакторами.

Блок №3 (Стаюничев Ю.А.) 

Тема 7  (19 ноября – 2 декабря 2012 года)
«МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЫЙ ПЕРИОД НАЧИНАЕТСЯ»
В этом модуле мы начнём знакомство с технологической составляющей монтажно-тонировочного периода. В частности, вы ознакомитесь с содержанием этого периода (отсмотр, синхронизация и кодирование отснятого материала; составление монтажных листов; предварительный-черновой-окончательный монтаж, озвучание) и основными функциями действующих лиц (режиссёр, монтажёр, звукорежиссёр, диктор, композитор). Вам необходимо прочитать основные материалы, ознакомиться с дополнительными материалами и выполнить предложенные задания.
Читать 
Основной материал:
МОНТАЖ_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004
МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЫЙ ПЕРИОД НАЧИНАЕТСЯ_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
МОНТАЖ НА БУМАГЕ_ РАЗРАБОТКА СТРУКТУРЫ_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
МОНТАЖ_ ПЕРВАЯ СБОРКА__М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)
О ЧЕМ НАДО ПОМНИТЬ В МОНТАЖНО-ТОНИРОВОЧНЫЙ ПЕРИОД_М. Рабигер (Москва, ГИТР, 2006)

Дополнительно для любознательных: 
КИНОПРАВДА_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004
Задание для участия в онлайн занятии: составить и опубликовать свою статью (150-200 слов)  в форуме «МОНТАЖНАЯ СТРУКТУРА ЭПИЗОДА» и прокомментировать минимум 2 стaтьи коллег - срок выполнения до 2 декабря.

Задание (монтажная работа) “Монтаж немой версии фильма”  – срок выполнения до 10 декабря.

Тема 8  (3 декабря – 16 декабря 2012 года)
«МОНТАЖ ЗВУКА»
В этом модуле мы познакомимся с одним из завершающих этапов – реализацией звукового решения фильма (тонировкой): монтаж диалогов, разработка и запись дикторского текста, подбор шумов и музыки етс. 
Вам необходимо прочитать основные материалы, ознакомиться с дополнительными материалами и выполнить предложенное задание.
Читать 
Основной материал:
ЗАВЕРШЕНИЕ РАБОТЫ НАД ФИЛЬМОМ_Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004 
МОНТАЖ ЗВУКА_ А.Соколов Москва Издательство 625. 2000
СОЗДАНИЕ ДИКТОРСКОГО ТЕКСТА_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004.
Дополнительно для любознательных: 
НА СТЫКЕ ЖУРНАЛИСТИКИ И КИНО_ Алан Розенталь Москва, «Триумф», 2000-2004.
Задание (письменная работа) “Звуковое решение фильма”  – срок выполнения до 16 декабря.

Тема 9  (17 декабря – 30 декабря 2012 года) 
«ЗАКЛЮЧИТЕЛЬНЫЙ ЭТАП МОНТАЖА»
В этом модуле пойдёт речь о заключительном этапе монтажно-тонировочного периода. Рассмотрим вопросы плавности повествования, ритмических аспектов монтажа, поговорим о контрапункте и монтаже наложением.
Читать 
Основной материал:
МОНТАЖ_ ПРОЦЕСС ДОРАБОТКИ_М. Рабигер Москва, ГИТР, 2006
ЗАЯВКА_из книги "МОНТАЖ" С.М. Эйзенштейн, Музей кино. 2000 
Дополнительно для любознательных: 
ИСТОРИКО-ДОКУМЕНТАЛЬНОЕ КИНО_ Алан Розенталь  Москва, «Триумф», 2000-2004
Задание для участия в онлайн занятии: составить и опубликовать свою статью (150-200 слов)  в форуме «ПРОБЛЕМА КОНТРАПУНКТА» и прокомментировать минимум 2 стaтьи коллег – срок выполнения до 30 декабря.
[bookmark: _GoBack]Итоговое задание: монтаж ролика “Наблюдение”  – срок выполнения до 30 декабря.









6. ОПИСАНИЕ ИТОГОВОГО ЗАДАНИЯ

Финальный проект курса: «Наблюдение». 
Финальный проект курса (по итогам весеннего и осеннего семестров) – это документальный ролик «Наблюдение», созданный по методу «прямого» или наблюдающего кино. 

Блок №1 (Пигальская А.М.) 
итоговое задание: сделать 3 монтажных листа, соответствующие парадигмам документального кино (студенты сами определяют из 5, предлагая обоснования), по теме заявки (положительно аттестованной в рамках предшествующей части курса Ю. Стаюничевым).
Монтажный лист представляется в виде текстового файла, в котором в виде таблицы (состоящей из 2 колонок) описывается содержание кадра (левая колонка) и характеристик кадра (правая колонка).  Монтажный лист должен быть дополнен кадрами из отснятого материала, с целью демонстрации понимания какие средства формируют конвенции документальных парадигм.
На итоговом занятии студенты защищают итоговое задание.

Блок №2 (Сидура А.Л.)
итоговое задание: во время прохождения данного практического блока, студенты должны будут выполнить  одно творческое задание. Студентам будет предложен отснятый видеоматериал, из которого они должны будут, используя полученные знания (принципы монтажа) и навыки (работа с видеоредактором) сделать короткий учебный ролик. 

Блок №3 (Стаюничев Ю.А.) 
В процессе прохождения данного блока магистранты выполняют два контрольных задания (монтажная работа “Монтаж немой версии фильма”, письменная работа “Звуковое решение фильма”) и два задания для он-лайн занятий (участие в обсуждении на форуме).

Итогом успешного прохождения всего курса является выполнение и защита финального творческого задания «Наблюдение»: монтаж документального 3-х минутного ролика из ранее отснятого  материала (по написанному сценарию и разработанной режиссёрской экспликации).
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