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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Место курса в программе обучения:
Данный курс является  первой частью интегративного курса «Актуальные проблемы современной гендерной  теории», предлагаемого студентам 2 курса специализации «Гендерные исследования». Значение данного курса для  программы состоит в том, что  в рамках этого курса студенты не только получают систематическое знание об основных проблемах и концептуальных подходах, существующих в рамках современной феминистской критики визуальных искусств, но и получают возможность  попробовать свои силы как потенциальные кураторы или же арт-критики. 

Целью данного курса является ознакомить слушателей с актуальными проблемами  и достижениями современной феминистской критики в сфере исследования визуальных искусств  (кино, живопись, актуальное искусство, медиаарт, фотография). 
Задачи курса:
· Познакомить  с историей и теорией феминистской критики (1970е-2000е гг.) на примере наиболее значимых феминистских текстов (Линда Нохлин,  Лаура Малви, Гризельда Поллок, Кэти Дипуэлл и др.)
· Выявить основные проблемные поля в изучении гендерных репрезентаций в классическом искусстве (от   Ренессанса до конца 19 века) и в модернистском (начиная с импрессионизма);
· эксплицировать терминологический инструментарий феминистской теории искусства  (использующей достижения семиотики, психоанализа и критической теории) и прояснить генеалогию целого ряда концептов   - таких, как репрезентация, «вуайеризм», «первичная и вторичная  идентификация»,  «нарциссизм», «стадия зеркала», «Воображаемое», «идеология», «субъективность», «порнография» и  др.
· Познакомить с  современными  теоретическимидискуссиями в области исследования гендерных репрезентаций в советской и постсоветской  визуальной культуре (кинематограф в первую очередь).

Ожидаемые результаты:
                 В результате прохождения курса студенты:
· познакомятся с ключевыми текстами и идеями   феминистской теории искусства и кинотеории;
· освоят концептуальный инструментарий современной  феминистской теории искусства;
· приобретут навыки аналитической работы с различными типами визуальных текстов (от живописи до кинематографа и рекламы)
· приобретут навыки написания критической рецензии  на арт-проекты и выставки.
· Получат представление о специфике  феминистской кураторской  практики  в поле  актуального искусства.

Требования к студентам для прохождения курса:
Для успешного прохождения курса студенты должны:
· быть знакомыми с базовыми текстами  и владеть концептуальным инструментарием гендерной теории, психоаналитической теории и  постструктуралистской философии (прежде всего,  с текстами Мишеля Фуко);
· иметь представление об основных этапах  развития истории  европейского и отечественного искусства;  
· владеть английским языком в объеме, достаточном для чтения и интерпретации теоретических текстов.

Формат работы в курсе:
· аудиторные занятия в Вильнюсе (установочные лекции и итоговые занятия с обсуждением финальных эссе);
· работа в система дистанционного обучения Мудл:   не менее 8  академических часов в неделю,  которая включает: on-line занятия,  выполнение  индивидуальных заданий, коллективные обсуждения  на форуме  и  индивидуальные консультации с преподавателем.

Успешное прохождение курса во многом зависит от того, насколько  успешно предлагаемый учебный материал будет освоен слушателями в режиме самостоятельной работы.  По каждой из тем третьего модуля студентам необходимо также самостоятельно посмотреть фильмы, которые обозначены в программе. Вопросы по любому из текстов можно задавать преподавателю в рамках on-line консультаций, а  совместное обсуждение прочитанного  предусматривается как в рамках аудиторных занятий, так и на дискуссионном форуме. 

При работе с базовыми текстами необходимо ориентироваться на основные вопросы, зафиксированные в каждой новой теме: они представляют собой также краткий план занятия.
График прохождения курса:
Аудиторные занятия (8 часов)  - с 1 по 6 октября 2012 года (Вильнюс)
Прохождение курса:  c 29  октября по 26 ноября
Консультации преподавателя – в течение всего периода прохождения курса. Время  для индивидуальных (в том числе устных консультаций по Скайпу) – вторник-четверг,   с 13 до 15 часов
Дедлайн для  предоставления творческого задания – 11 ноября 
Oт-line  занятие (6 часов):  в период с 15 по 17 ноября
Дедлайн для  предоставления  финального эссе – 1 декабря
Итоговое занятие (6 часов): - во время  третьей сессии:  с 3 по 8 декабря
Ликвидация задолженностей по курсу (представление контрольных заданий  «отстающими» студентами) – с 26 ноября по 3 декабря
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Успешное прохождение курса предполагает выполнение студентами 2  контрольных заданий: 1 творческое задание и финальное эссе (см. описание типов финального эссе ниже).
1) Творческое задание – в качестве творческого задания студенты могут представить (на выбор):
· концепцию  выставки или арт-проекта (для этого необходимо определиться с темой арт-проекта, с художниками, написать экспликацию, пресс-релиз и т.д.);
·  или - сценарий  образовательного фильма по той или иной теме курса или же на основе каких-либо теоретических источников, указанных в программе курса; 
· или - собственный фотопроект или же вариант «монтажного кино», с использованием фрагментов из разных фильмов – на определенную тему (которая должна быть связана с  содержанием данного курса). 

2)  Итоговое эссе   - итоговая  письменная  работа на основе освоенного в течение семестра материала, с обязательным использованием  отдельных источников,  освоенных в рамках данного курса. Эссе должно быть написано  и сдано к указанному сроку (см. ниже). Тема эссе может быть непосредственно связана с темой магистерской диссертации (и семестровой работы).  
Для написания итоговой работы по курсу слушатель может выбрать один из трех  вариантов написания финального эссе:
· критическая рецензия   - на книгу или журнал (как западных, так и русскоязычных авторов), тематика которых связана с гендерными исследованиями визуальной культуры (как современной, так и классической).

· Или - анализ одного самостоятельно выбранного визуального текста (живописное произведение, кинофильм, перформанс, видеоинсталяция, фотография, etc.) или выставки c точки зрения феминистской кинотеории или же   феминистской  арт-критики.  Желательно, чтобы  в этих работах было представлено актуальное  искусство, и чтобы эссе по форме  представляло собой небольшую критическую рецензию (с тем, чтобы в последующем это эссе могло быть опубликовано на каком-либо интернет-ресурсе «Арт-активист» или «Новая Европа»). Такой формат и тематическая направленность обусловлены  тем, что актуальному искусству (особенно в Беларуси) по-прежнему не хватает теоретического осмысления, и, тем более, это касается так называемого «женского искусства». Поэтому выполненная работа  будет иметь  практическую значимость для заполнения этой лакуны.
 
· теоретическое эссе, в котором  автор подробно рассматривает основные проблемы, эксплицирует и определяет понятия,  обозначает основные методологические подходы к решению проблем, которые затронуты в рамках той или иной темы, обозначенной в программе. В подборе темы эссе можно ориентироваться на содержание тем курса, представленных в данной учебной программе (в том числе из тем, предложенных для самостоятельного изучения).  От магистранта требуется продемонстрировать детальное ознакомление с источниками, предложенными по этой теме (в том числе и из списка дополнительной литературы), круг наиболее актуальных для этого направления проблем и знакомство с терминологией, используемой в гендерной теории и феминистской критике.   

Все эссе должны быть размещены в Moodle. Объем финальной работы – 6 - 12 страниц. Эссе должно включать: 1. Введение, в котором формулируется проблема, ставится цель и  задачи исследования (минимум один-три абзаца); 2. Основную часть, в которой предлагается поступательное решение проблемы; 3. Заключение, в котором подводятся итоги работы, делаются основные выводы (минимум полстраницы); 4. Список использованной литературы.   
При написании эссе   рекомендуется опираться на нескольких авторов, в том числе  с использованием  литературы на иностранных языках. При этом  студенты обязаны грамотно ссылаться на используемую литературу, в том числе, если используются  лекции и статьи преподавателей  магистерских курсов. Эссе исключает плагиат:  правильно оформленные цитаты являются показателем исследовательской культуры студента и  имеют значение для  итоговой оценки. В случае обнаружения плагиата работа возвращается обратно (с выставлением неудовлетворительной оценки), и студент должен написать другую работу, при этом его оценка автоматически снижается на  1 балл,  независимо от того, насколько хороша вторая, самостоятельно написанная работа.
On-line занятия   представляют собой один из центральных  элементов  в прохождении курса. В рамках данного курса предусмотрено проведение одного on-line занятия, которое будет представлять собой коллективное обсуждение проектов, выполненных в качестве первого  (творческого) задания.  Студентам необходимо ознакомиться с работами друг друга и  высказаться в  специально созданном форуме, предложив свои комментарии и вопросы к 2-3 наиболее заинтересовавшим их проектам. 

Знания и результаты работы магистрантов оцениваются по накопительной модели оценки по следующим основаниям:
· результаты письменных работ – _50 % (вклад в общую оценку). 
· участие в обсуждении вопросов в форумах и онлайн дискуссиях – 40 % (вклад в общую оценку);
· Итоговое занятие – __10 % (вклад в общую оценку).



3. ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН КУРСА

	№
темы
	Модули и/или темы курса и/или темы занятий
	Количество аудиторных часов
	Самостоятельная работа студента 

	
	
	Лекции
	Участие в онлайновых учебных занятиях
	Итоговые занятия
	Консультации с преподавателем
	Усвоение учебного материала (кол-во часов)
	Виды проверочных заданий
	Выполнение проверочных заданий (кол-во часов)

	1.1
	Феминистская критика истории и теории искусства
	2
	
	
	
	2
	
	

	1.2
	Феминистские методологии анализа искусства
	
	
	
	1
	4
	
	

	1.3
	Феминистские арт-практики в Восточной Европе 
	2
	
	
	
	4
	
	

	1.4
	Феминистская критика порнографии
	
	
	
	
	2
	
	

	2.1
	Основные проблемы и концептуальный аппарат феминистской теории кино
	
	
	
	1
	4
	
	

	2.2
	Жанровые конвенции и  женские образы: вестерн,  «фильм ужасов», science fiction и film noir.
	
	
	
	
	2
	
	

	2.3
	Queering Cinema: «другая» сексуальность, доминирующая идеология и кинематограф
	
	
	
	
	2
	
	

	
	Творческое задание
	
	6
	
	
	
	
	10

	3.1
	Сексуальная и политическая эмансипация женщин  в советской культуре 1920-х гг
	2
	
	
	
	2
	
	

	3.2
	Сталинский канон и формирование «нового советского человека» 
	
	
	
	1
	4
	
	

	3.3
	Война, любовь и пропаганда: кинематограф 1940-х гг. 
	
	
	
	
	2
	
	

	3.4
	«Обретение  приватности»: любовь и интимность в советском кинематографе 1960-х гг.  
	2
	
	
	
	4
	
	

	3.5
	«Зеркало треснуло»: гендерный (бес)порядок  в постсоветском кинематографе  
	
	
	
	
	2
	
	

	
	Подготовка финального эссе
	
	
	
	1
	
	
	12

	
	Итоговое занятие
	
	
	6
	
	
	
	

	
	Всего
	8
	6
	6
	4
	34
	
	22




ЛИТЕРАТУРА, ВЕБ-РЕСУРСЫ

Все тексты, обязательные для  подготовки к лекциям или семинарам, будут предоставлены в электронном виде  и размещены в Moodle.  Однако студентам рекомендуется также  использовать  дополнительную литературу по гендерным исследованиям, кино и теории искусства,  которую можно найти в библиотеке ЕГУ (Валакупю, 5). Многое, из того, что  будет обсуждаться на лекциях, представлено в авторских текстах преподавателя курса, поэтому вместо лекционных презентаций  по ряду тем предлагаются опубликованные статьи или фрагменты из книг. 
Библиография включает в себя источники на русском и английском языках.
Кроме того,  магистрантам рекомендуется самостоятельно ознакомиться с фильмами, которые  включены в избранную фильмографию.

Основная литература:
Альчук А.  (ред.) Феминизм и визуальные знаки. М., 2000.
Бовуар С. Второй пол. СПб., 1997. Сс.782 – 792. 
Бредихина М., Дипуэлл К., ред. Гендерная теория и искусство. Антология: 1970- 2000 (Москва: РОССПЭН, 2005, сс.162 – 174.
Введение в гендерные исследования. Хрестоматия. ХЦГИ: СПб.: Алетейя, 2001. Сс.695 – 717
Визуальные репрезентации социальной реальности: идеология и повседневность (под ред. П.Романова и Е.Ярской-Смирновой). Саратов, 2009.
Гендер и трансгрессия в визуаьных искусствах (под ре. А.Усмановой. Вильнюс: ЕГУ, 2007) , сс.54 – 74.  
Малви Л.  Визуальное удовольствие и нарративный кинематограф // Антология гендерной теории (Минск, 2000), сс.280 – 297.
Ноев ковчег российского кино. От  Стеньки Разина до “Стиляг”, под ред. Екатерины Васильевой и Никиты Брагинского. Винница: Глобус-пресс,  2012
Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe (Catalogue of the exhibition). Vienna: MUMOK, 2009
Parker R., Pollock G. Old Mistresses. Women, Art and Ideology (New York: Pantheon Books, 1981) 
Дополнительная литература:
Attwood L. «Men, Machine Guns, and the Mafia. Post-Soviet Cinema as a Discourse on Gender» ( Women’s Studies International Forum, Vol.18, No.5/6,1995) 
Bal M "Reading the Gaze: The Construction of Gender in 'Rembrandt' , in Eighteenth-Century Aesthetic Theory.
Chicago Judy Through the Flower. My struggle as a woman artist (Anchor Books, 1977)
Creed B. The monstrous-feminine: film, feminism, psychoanalysis. - Routledge, 1993
Female Spectators. Looking at Film and Television (ed. by E.D. Pribram). - London, 1988
Gledhill Ch. «Genre and Gender: The Case of Soap opera», in Representation. Cultural Representations and Signifying Practices (ed. by S.Hall). - SAGE Publications, 1997:337 - 386. 
Gouma-Peterson Th., Mathews «The Feminist Critique of  Art History» (The Art Bulletin LXIX, Sept.1987) : 326 - 357 .
Kent S. “The Erotic Male Nude”, in Women’s Images of Men (ed. S.Kent & J.Morreau). – London, Pandora, 1985
Mayne J. Kino and the woman question: feminism and Soviet silent film (Columbus: Ohio State University Press,  1989).
Modlesky T. The Women Who Knew Too Much (Routledge, 1989)
Rose J. Sexuality in the Field of Vision (London: Verso, 1986) .
The Invention of Pornography. Obscenity and the Origins of Modernity, 1500 - 1800 (Hunt L., Ed.), Zone Books: New York, 1996. 
Дашкова Т. «Любовь и быт в советском кинематографе 30-50-х гг.» // Отечественная  история, 2003. 
Дашкова Т. Визуальная репрезентация  женского тела в советской массовой культуре 30-х гг. // Логос # 11 – 12 (1999) 21, cc.131 – 155. 
Усманова А.  (ред.) Би-текстуальность и кинематограф. Минск: Пропилеи, 2003.
Усманова А. «Беззащитная  Венера»: размышления о феминистской критике истории и теории     искусства // ARCHE – Минск, сентябрь 1999, сс.221 – 240.
Усманова А. Визуальный поворот и гендерная история // Гендерные исследования, № 4 (1/2000), сс.149 – 176.
Веб-ресурсы:
http://www.ubu.com) – эспериментальный и авангардный кинематограф (фильмы можно посмотреть on-line)
(http://www.artmargins.com -  журнал, посвященный визуальной культуре Восточной Европы
 http://artaktivist.org) – белорусский портал, посвященный современному искусству «Арт Активист»  (см. материалы по арт-феминизму, подготовленные специально приглашенным редатором Тамарой Злобиной)
http://www.kcgs.org.ua/gurnal.shtml - сайт журнала «Гендерные исследования» (ХЦГИ)
Фильмография:
«Meshes of the Afternoon» (Майя Дерен, 1943) (http://www.ubu.com)  
«Боевые киносборники» (1941-1942, СССР)
«Дилижанс» (Д.Форд, 1940) 
«Завороженный» (А.Хичкок, 1945) 
«Еще раз про любовь» (Г.Натансон, 1968)
«Камилла Клодель» (Бруно Нюйттен, 1988)
 «Комиссар» (А.Аскольдов, 1968) 
«Крылья» (Л.Шепитько, 1966)
«Москва слезам не верит» (1980,В.Меньшов)  
«Моя любовь» (1940,  В.Корш-Саблин) 
«Небо. Самолет. Девушка» (В.Сторожева, 2002). 
«Ночной портье» (Л.Кавани, 1974).
«Обломок империи»  (Ф.Эрмлер, 1928). 
 «Одиноким предоставляется общежитие» (1984, С.Самсонов)
«Окна во двор» (А.Хичкок, 1958) 
«Октябрь» (С.Эйзенштейн, 1927)
«Орландо» (С.Поттер, 1992)
«Печать зла» (О.Уэллс, 1958) 
«Пленница» (La Captive, Шанталь Акерман, 2002).
«Проститутка» (1926, О.Фрелих, Белгоскино)
«Радуга» (М.Донской, 1943)
 «Светлый путь» (Г.Александров, 1940) 
«Третья Мещанская» (М.Роом, 1928) 
«Фрида» (Дж.Тейлор, 2002) 
«Таня» (А.Эфрос, 1972)

5. ОПИСАНИЕ КУРСА (в соответствии с тематическим планом)

Раздел I: Феминизм и визуальные искусства
Тема 1: Феминистская критика истории и теории искусства  - лекция
Проблема тематизации  фемининного в сфере истории и теории искусства.   Тема «женщины в искусстве» с точки зрения традиции «школьной» критики: дискурсивная матрица анализа. Этапы развития феминистской истории и теории искусства. 1970-е гг.: поиск и исследование творчества женщин-художниц, анализ репрезентаций женщины в искусстве; критика дискурсивных границ истории искусства как научной дисциплины (Л.Нохлин, С.Немзер, К.Дункан, Н.Броуди, Г.Поллок и др.). 
Основные темы феминистской критики: art VS craft; женская сексуальность в искусстве;  стереотипность репрезентаций женщины в классическом искусстве (от эротического до патриотического искусства); «женщины-в-произведениях искусства» и гендерная история (визуальные репрезентации как альтернатива письменным источникам). Феминистские идеи в современном искусстве: «за» или «против» «женского искусства»? Феминизм и экспериментальное искусство. Феминистская «лаборатория» протеста против институций. Феминистская эстетика как «негативная эстетика разрыва, фрагментаризации и деиндентификации» (Рита Фельски). 
Обязательная литература:
Бовуар С. Второй пол. СПб., 1997. Сс.782 – 792. 
Нохлин Линда «Почему не было великих художниц?» // Бредихина М., Дипуэлл К., ред. Гендерная теория и искусство. Антология: 1970- 2000 (Москва: РОССПЭН, 2005, сс.15 – 46.  
Усманова А. «Женщины и искусство: политики репрезентации» // Введение в гендерные исследования. Часть 1: Учебное пособие (ХЦГИ, Санкт-Петербург: Алетейя, 2001). Сс.465 – 492

Дополнительная литература:
Липпард Л. «Спарринг-обмен: вклад феминизма в искусство 1970-х гг.» // Бредихина М., Дипуэлл К., ред. Гендерная теория и искусство. Антология: 1970- 2000 (Москва: РОССПЭН, 2005, сс.162 – 174.
Пигальская Алла «Бунт как симптом: Guerrilla Girls и иконоборчество» // Гендер и трансгрессия в визуаьных искусствах (под ре. А.Усмановой. Вильнюс: ЕГУ, 2007) , сс.54 – 74.  
Тикнер Л. Феминизм, история искусства и сексуальное различие // Введение в гендерные исследования. Хрестоматия. ХЦГИ: СПб.: Алетейя, 2001. Сс.695 – 717
Kent S. The Erotic Male Nude // Kent S., Morreau J. Women’s Images of Men. Pandora, 1985, pp.75 – 98.
Chicago Judy Through the Flower. My struggle as a woman artist (Anchor Books, 1977, pp.112 – 132. 
Harbison  Craig “Sexuality and Social Standing in Jan van Eyck's Arnolfini Double Portrait ”, in  Renaissance Quarterly, Vol. 43, No. 2 (Summer, 1990), pp. 249-291

Фильмы, рекомендуемые по теме:
Фрида (Дж.Тейлор, 2002, USA) 
Камилла Клодель (Бруно Нюйттен, 1988, Франция)

Тема 2: Феминистские методологии анализа искусства  (для самостоятельного изучения)
· Социология искусства: арт-феминизм и критика  социальных институтов (Джанет Вулф, Рита Фелски)
· Марксизм и феминистская критика (Г.Поллок)
· Психоанализ, нарратология и живопись (М.Баль, Н.Брайсен и др.)
· Семиотика визуального образа (М.Баль)

Обязательная литература:
Бел М., Брайсон Н. «Семиотика и искусствознание», Вопросы искусствознания, IX (2/96), 521 - 559. 
Поллок Г.  Созерцая историю искусства: видение, позиция и власть // Введение в гендерные исследования. Хрестоматия. ХЦГИ: СПб.: Алетейя, 2001. Сс.718 – 737. 
Фелски Рита «Почему феминизму не нужна эстетика и почему он не может игнорировать эстетику» //  Бредихина М., Дипуэлл К., ред. Гендерная теория и искусство. Антология: 1970- 2000 (Москва: РОССПЭН, 2005, сс.471 – 493.
Bal M. Reading the Gaze: The Construction of Gender in ‘Rembrandt’ // in Mellville S.,  Readings B. (eds.) Vision and Textuality; Duke University Press, 1995 pp.147 – 173. 

 
Тема 3: Феминистские арт-практики в Восточной Европе. Анализ  международного проекта Gender Check (MUMOK, 2009)-  лекция  и самостоятельная работа
· Стратегии самоидентификации женщин-художниц в Восточной Европе
· Западный и восточный феминизмы в зеркале арт-критики
· Искусство как политический жест: личное и политическое в феминистском искусстве
· Гендер и сексуальность  при социализме: опыт выставки Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe

Обязательная литература:
Маргарита Янкаускайте «Осязание как трансгрессия взгляда. Анализ женского пластического языка на примере творчества литовских художниц» // Гендер и трансгрессия в визуальных искусствах (под ред. А.Усмановой. Вильнюс: ЕГУ, 2007), сс.75 -85.   
Pejić Bojana   “Proletarians of All Countries, Who Washes Your Socks? Equality, Dominance, and Difference in Eastern European Art”, in Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe (Catalogue of the exhibition). Vienna: MUMOK, 2009, pp.19 – 29. (Каталог выставки есть в библиотеке ЕГУ, фильм о выставке будет показан на занятии)

Дополнительная литература:
Альчук Анна «Пафос и манипуляция, или политический аспект драмы материнства» // Гендерные исследования, № 15, 2007, сс.179 – 190. 
Каменецкая Наталия «Существует ли постсоветский феминизм?» // Гендерные исследования, № 16, 2007, сс.25 – 37.
Злобина Тамара «Женское искусство» в Украине. Формирование женской субъектности в изменяющейся культуре» // Гендерные исследования, № 16, 2007, сс.50 – 68.

Web-resources:
http://erstestiftung.org/gender-check/exhibition/ -  выставка Gender Check
Web-resources:
http://erstestiftung.org/gender-check/exhibition/ -  выставка Gender Check
Kovalczyk Izabela “Feminist Art in Poland Today”, n.paradoxa, # 11, 1997 http://www.ktpress.co.uk/pdf/nparadoxaissue11_Izabela-Kowalczyk_12-18.pdf 
Kivimaa Katrin “Introducing Sexual Difference into Eastonian Art” (http://www.ktpress.co.uk/pdf/nparadoxaissue14_Katrin-Kivimaa_14-29.pdf) 
Ответы художниц на вопрос “Почему не было великих женщин-художниц?” на портале Арт Активист - http://artaktivist.org/pochemu-ne-bylo-velikix-xudozhnic-otvety-xudozhnic-ch-3/

Тема 4: Феминистская критика порнографии –для самостоятельного изучения 
· «Порнография» : проблематичность определения. Порнография и эротика. 
· Феминистская критика порнографии: аргументы «за» и против»
· «Порнография  как теория, насилие как практика» (А. Дворкин).
· Способы изображения женского/мужского обнаженного  тела и визуальные топосы порнографической репрезентации   в эволюции истории искусства.
· «Порноскопия»: Потребление порнографии в эпоху Интернета 

Обязательная литература:

Воронина О. Проблемы эротики и порнографии  в СМИ // Альчук А. (ред.) Женщина и визуальные знаки (М., 2000), сс.87 – 106. 
Дворкин А. «Порнография: мужчины обладают женщинами” // Гендерные исследования, № 4 (1/2000), сс.6 – 18. 
Денищик Анастасия "Универсальная сфера запрета" - или почему предел закона о порнографии стремится к нулю» // Гендер и трансгрессия в визуальных искусствах (под ред. А.Усмановой. Вильнюс: ЕГУ, 2007), сс.37 – 53.  

Дополнительная литература:
Гощило Е. Новые члены (members) и органы: политика порнографии // Альчук А.  (ред.) Феминизм и визуальные знаки. М., 2000, сс.107 – 143.
Hunt L., ed. The Invention of Pornography. Obscenity and the Origins of Modernity, 1500 – 1800 (Zone Books: New York, 1996). 
O’Toole Laurence Pornocopia: Porn, Sex, Technology and Desire (University of Virginia, 1998)

Рекомендуемый фильм:
Порнография: Тайная история цивилизации (Pornography: The Secret History of Civilization (1999, Стив Родли, Кейт Уильямс, Дев Варма)  (http://1bbc.ru/istorija-voennye/713-pornografiya-taynaya-istoriya-civilizacii-pornography-the-secret-history-of-civilization-1999.html )

 
Раздел II: Феминистская теория кино
Тема 4.  Основные проблемы и концептуальный аппарат феминистской теории кино – для самостоятельного изучения
Проблема авторства с точки зрения феминистской теории и постструктуралистской философии. Способы определения «женского» кино (П.Мелленкамп, Т. Де Лауретис и др.). «Идеология» и эстетические конвенции  (стиль, эстетика, формальные достоинства, кинематографические техники) «женского кино».   
Кинематографический аппарат и женщина-зритель: способы интерпретации
1975: синтез психоаналитической кинотеории и феминизма. Л.Малви о визуальном удовольствии и нарративном кинематографе. «Вуайеризм» и «скопофилия», садистский фетишизм. Экспериментальный  феминистский кинематограф и иные стратегии идентификации. История и география фестивалей женского кино:  стратегии репрезентации и культурная политика (на примере фестиваля  Femme Totale, Дортмунд).  

Литература:
Усманова А. Политическая эстетика женского кино в контексте феминистской кинотеории» // Гендерные исследования, 1999, # 2, сс.225 – 235. 
Малви Л.  Визуальное удовольствие и нарративный кинематограф // Антология гендерной теории (Минск, 2000), сс.280 – 297.
Lauretis T. de “Rethinking Women’s Cinema. Aesthetics and Feminist Theory”, in Issues in Feminist Film  Criticism (ed. by P.Erens). - Indiana University Press, 1990. Pp.288 – 308

Фильмография: 
 Подсматривающий (Peeping Tom, М.Пауэлл, 1961), 
Meshes of the Afternoon (Maia Deren 1943) (http://www.ubu.com) ,
Три истории (1996, Кира Муратова); 
Пленница (La Captive, Шанталь Акерман, 2002).
Орландо (С.Поттер, 1992)


Тема 5: Жанровые конвенции и  женские образы: вестерн, «фильм ужасов», science fiction и film noir - для самостоятельного изучения
· Вестерн: мифология женщины, иконографические клише и сюжетные топосы американского вестерна (Браун Н.). 
· «Фильм ужасов»: садомазохистские фантазии, агрессивный вуайеризм,  камера-убийца и амбивалентность субъекта видения. Специфичность  фемининной репрезентации и процессов идентификации в «фильмах ужасов»: «маскарад» и  «ужас» (Крид Б.).
· «Черный фильм» (film noire)  как идеальный объект феминистской критики (Э.Каплан, Дж.Плэйс, К.Гледхилл, С.Хиз). Эстетические, стилистические  и идеологические коды «черного фильма». Femme fatale: женщина как объект мужского желания, насилия и Закона.
· Сексуальность и желание в фантастическом кино (В.Собчак)

Литература:
Собчак Вивиен «Девственность астронавтов: секс и фантастическое кино» // Фантастическое кино. Эпизод первый (под ред.Н.Самутиной). М.: НЛО, 2006, сс.167 – 182.
Крид Барбара «Ужас и монструозно-фемининное. Воображаемое отторжение (абъекция)» // Фантастическое кино. Эпизод первый (под ред.Н.Самутиной). М.: НЛО, 2006, сс.183 – 212.  
Clover C.J. “The Eye of Horror”,  in Williams L. (ed.) Viewing Positions. Ways of Seeing Film (Rutgers University Press, 1997, pp.184 -  230
Browne N. «The Rhetoric of the Stagecoach. Specular text with reference to Stagecoach» , in Theories of Authorship (ed. By J. Caughie.  Routledge, 1981), pp.251 – 260.
Women in film noir (ed. by E.Ann Kaplan). - British Film Institute, 1978.
Рекомендуемые фильмы: 
«Печать зла (О.Уэллс, 1958)
«Окна во двор» (А.Хичкок, 1958)
«Джентльмены предпочитают блондинок» (Х.Хоукс, 1953)
«Дилижанс» (Д.Форд, 1940) 

Тема 6: Queering Cinema: «другая» сексуальность, доминирующая идеология и кинематограф  - для самостоятельного изучения
Понятие «queer»  и становление теоретической традиции queer studies (И.К.Седжвик, Дж.Батлер и др.). З.Фрейд о бисексуальности.  Исследования репрезентации «другой сексуальности» в кинематографе: «целлулоидный  чулан».   Многообразие сексуальных идентичностей и  их отсутствие на «большом экране»: способы репрессии и проблема оптики чтения.  «Чуланная эпистемология» и эстетика битекстуального кино. Эротическое как эффект «фильмического». Кинематографические репрезентации, групповая идентичность и культурная политика. 

Литература:
Седжвик И.К. Эпистемология чулана // Гендерные исследования, № 4 (1/2000), сс.45 – 70.
Усманова А. «Гомоэротическое желание и текстуальная полисемия» // Би-текстуальность и кинематограф (сборник под ред. А.Усмановой, Минск: ЕГУ-Пресс, 2003), сс.5 – 27 
Климка Каролис «Нерепродуктивная любовь к кино. Дэвид Линч и загадка лесбийской эстетики» // Гендер и трансгрессия в визуальных искусствах (под ред. А.Усмановой. Минск: Пропилеи, 2007) .  

Рекомендуемые фильмы:
 Celluloid Closet (R.Epstein, J.Greidman, 1995)
“Закон желания” (П.Альмодовар, 1987)
 «Караваджо» (1986, Д.Джармен)
«Полное затмение» (А.Холланд, 1995) 

Раздел  III: «Женский вопрос” в советском и постсоветском кинематографе: история и репрезентация
Тема 7: Сексуальная и политическая эмансипация женщин в советской культуре 1920-х гг - лекция
Гендерные репрезентации в советской визуальной культуре как методологическая и теоретическая проблема. Женщины и социализм: политика Советской власти в сфере гендерного равенства (1917 – 1929) Репрезентация и реальность:  решение «женского вопроса» при Советской власти и  визуальные образы эмансипации советской женщины.  «Революция быта», или как возможна эмансипация? (социалистический феминизм Александры Коллонтай). Дискуссии о половой морали (Залкинд, Коллонтай). «Свободная любовь» VS  половой аскетизм. Кинематографические репрезентации «новой женщины»: быт, любовь, коллизии приватного и публичного (на примере  фильмов «Третья Мещанская» (1927), «Проститутка» (1926), «Одна» (1931). 
Литература:
Усманова А. «О марксистской теории любви» // Топос,  2010, # 3, cc.195 – 227.
Усманова А. Визуальный поворот и гендерная история // Гендерные истории Восточной Европы (под ред. Е.Гаповой, А.Пето и А.Усмановой). Минск: ЕГУ Пресс, 2002, сс.38 – 66
Mayne Judith  Kino and the Woman Question. Feminism and Soviet Silent Film. Ohio State University Press, Columbus, 1989.
Naiman Eric Sex in  Public. The Incarnation of Early Soviet Ideology (Princeton University Press, 1999)
Марксистский феминизм. Коллекция текстов А.М.Коллонтай (под ред. В.И.Успенской, Теврь, 2003)

Фильмы, рекомендуемые для просмотра:
Третья Мещанская (А.Роом, 1927),
Намус («Честь», Амо Бек-Назаров, 1925, Армения) 
Проститутка (О.Фрейлих, 1926)
Человек с киноаппаратом (Дига Вертов, 1927)

Тема 8: Сталинский канон и формирование «нового советского человека» - для самостоятельного изучения 
Гендерные политики сталинского периода: сексуальная и культурная «контрреволюция». Мелодраматический треугольник сталинского кинематографа:  женщина, мужчина и государство (Великий гражданин, Партийный билет, Падение Берлина).  Мифологические, религиозные и сказочные архетипы советского  сталинского кино: сюжеты  о  «непорочном зачатии» (Моя любовь), «Золушка» и «производственный мюзикл» (Светлый путь).  Образы «тоталитарной андрогинности».   
Литература:
Булгакова Оксана Фабрика жестов (Москва: НЛО, 2006)
Дашкова Т. Визуальная репрезентация  женского тела в советской массовой культуре 30-х гг. // Логос # 11 – 12 (1999) 21, cc.131 – 155. 
Зоркая Н. «Сотворение гомо советикус», Искусство кино, 1994, № 6, 129 – 135
Стишова Е. М. «Приключения Золушки в стране большевиков” // Искусство кино, 1997. № 5. С. 99-107.
Энценсбергер М. Сказка и быль в советской музыкальной комедии  («Светлый путь» Г.Александрова) // Киноведческие записки, №  13.
Gradskova Yulia Soviet People with Female Bodies.Performing Beauty and Maternity in Soviet Russia in the mid 1930-1960s (Acta Universitatis Stockholmiensis, 2007) 

Фильмы, рекомендуемые для просмотра:
Елена Стишова «Женщина в советском  кинематографе» (20 минут, 2000)
Одна (Г.Козинцев и Л.Трауберг, 1931),
Светлый путь (Г.Александров, 1940)
Старое и новое  («Генеральная линия», С.Эйзенштейн, 1929) 

Тема 9: Война, любовь и пропаганда: кинематограф 1940-х гг.  – для самостоятельного изучения
«Предчувствие» войны  в кинематографе конца 1930-х гг («Машенька», «Подруги» и др.). Война:  идеологический хаос и смена культурных кодов. Кинематографическое производство военного времени: специфика интерпелляции и  ужесточение идеологической цензуры. Жанры военного кино «(Боевые киносборники», героико-биографические фильмы, реабилитация мелодрамы, военные музкомедии).  Формирование канона репрезентации Вождя  в  период 1945-1949 гг. Мифологема Родины-матери в кино и скульптуре («Радуга», «Она защищает родину»). Репрезентация врага и способы визуальной агитации и мобилизации женщин в советском кино  военного времени  («Боевые киносборники», «Радуга»). Женщины и мужчины на  войне: драматические коллизии  фронтовой любви. «Жди меня»: тема женской  верности («Жди меня», «В 6 часов вечера после войны» и др.). Фильмы о войне 20 лет спустя: реинтерпретация женского и мужского героизма, индивид, фронтовое братство  и другие темы в фильмах 1960-х гг.

Литература:
Усманова А. «Кино и немцы: гендерный субъект и идеологический «запрос» в фильмах военного времени // Гендерные исследования, # 6 (Харьков, 2002). Сc.187 – 205
Горных А.  Медиа и общество: репрезентации Второй мировой войны в советском кинематографе 1940-1960-х гг. (DVD)
Prokhorov, Alexander. "Soviet Family Melodrama of the 1940s and 1950s: From Wait for Me to The Cranes Are Flying." In Louise McReynolds and Joan Neuberger, eds: Imitations of life: two centuries of melodrama in Russia (Durham: Duke University Press, 2002).
Youngblood Denise J. “A War Remembered: Soviet Films of the Great Patriotic War,” The American Historical Review 106, no.3 (Jun, 2001): 839-856. http://www.jstor.org/ (accessed Oct 30, 2009).

Фильмография:
«Любовь и война в советском кинематографе» (А.Усманова, ЛАД: 2005, 5 мин.)
«Машенька» (Ю.Райзман, 1942)
«Она защищает родину» (Ф.Эрмлер, 1943)
«Боевые киносборники» (1941-1942, СССР)
«Радуга» (М.Донской, 1943)
«Жди меня»  (А.Столпер, 1943)

Тема 10:  «Обретение  приватности»: любовь и интимность в советском кинематографе 1960-х гг.   – лекция и для самостоятельного изучения
Особенности киноязыка «оттепельной» культуры (дедраматизация,  субъективация взгляда, жанровая гибридность, камерность, эстетика искренности, эротизм визуальной формы). Индивид и общество: проблема отчуждения и  депривации.  Новые ценности и «герои» оттепельной культуры.  «Этот смутный объект желания» - дискуссии о любви и сексуальности в 1960-е гг. Способы репрезентации приватного (любовь, сексуальность, эмоции) и социальный контекст в кинематографе «оттепели» (конец 1950-х гг. – первая половина 1960-х гг). Формирование традиции «женского кино» (К.Муратова, Л.Шепитько и др.). Конфликт любви и Идеи в историко-героических фильмах 1960-х гг. («Комиссар», «Оптимистическая трагедия», «Сорок первый» и др.)
Литература:
Дашкова Т. Любовь и быт в кинофильмах 1930 - начала 1950-х гг.// История страны . История кино.- М., 2004.- С. 218-234.
Усманова А. «Девчата»: девичья честь и возраст любви в советской комедии 1960-х гг. // “Визуальные репрезентации социальной реальности: идеология и повседневность» (под ред. П.Романова и Е.Ярской-Смирновой). Саратов, 2009. 
Усманова А. «Повторение и различие: или «еще раз про любовь» в советском и пост-советском кинематографе», Новое литературное обозрение  (Москва, 2,5 п.л.), # 69, СС.179 – 213.
Булгакова О. Фабрика жестов. М., 2005. С.272-279 (параграфы "Босиком по асфальту", "Непосредственность рабочих сирот", "Московские фланеры").
Прохоров Александр Унаследованный дискурс: парадигмы сталинской культуры в литературе и кинематографе «оттепели» (СПб, 2007),

Фильмография:
Девчата (Ю.Чулюкин, 1961),
“Еще раз про любовь” (Г.натансон, 1968)
“Июльский  дождь” (М.Хуциев, 1967)
“Комиссар” (А.Аскольдов, 1967)
“Оптимистическая трагедия” (1963)
“Любить”  (М.Калик, 1966)


Тема 11: «Зеркало треснуло»: гендерный (бес)порядок  в постсоветском кинематографе  для самостоятельного изучения
 Расколотое время: репрезентация  классовых, гендерных и этнических конфликтов в постсоветском кинематографе. «Новые герои» нашего времени (проститутки, бизнесмены, домохозяйки, криминальные авторитеты и … «другие лица»). Коллапс социального и  проблема индивида в литературных и кинематографических нарративах. Новые мигранты и жизнь после «железного занавеса»: мужские и женские стратегии адаптации.  Капитализм и желание. «Новое русское кино» VS национальные кинематографии в отсутствие киноиндустрии: «имперские» и «постколониальные нарративы». (Беларусь, Литва, Украина). «Мужское» и «женское кино» 1990-х гг.: специфика киноязыка и новые «истории любви и ненависти. Переосмысление советских культурных и кинематографических топосов в постперестроечном кино («Серп и молот», 1995). 
Литература:
Ноев ковчег российского кино. От  Стеньки Разина до “Стиляг”, под ред. Екатерины Васильевой и Никиты Брагинского. Винница: Глобус-пресс,  2012
Романов П.В., Ярская-Смирнова Е.Р "Тело и дискрими-нация: инвалидность, гендер и гражданство в постсоветском кино" // Неприкосновенный запас. Дебаты о политике и культуре, 2011. № 76. C. 84—91
Larsen S. “Melodramatic Masculinity,  Natural Identity and the Stalinist Past in Post-Soviet Cinema”, in Studies in twentieth century literature, 2000, 24, # 1, pp.85 – 120.
Attwood L. «Men, Machine Guns, and the Mafia. Post-Soviet Cinema as a Discourse on Gender» ( Women’s Studies International Forum, Vol.18, No.5/6,1995) 
Ousmanova Almira «Window to Europe”: social and cinematic phantasms of the Post-Soviet Subject”, in Les nouvelles Liasons Dangereuses (Luisa Passerini, Liliana Ellena, Alexander Geppert, eds.) Berghahn Publishing, 2009, pp. 95 – 113.

Фильмография:
“Oкно в Париж” (Ю.Мамин, 1993)
«Плащ Казановы»   (А.Галин, 1993)
“Окраина” (П.Луцик, 1998)
 “Небо. Самолет. Девушка” (В.Сторожева, 2000). 
“На краю стою” (Э.Тополь, 2008)
«Стиляги»  (Тодоровский П., 2008)


ИТОГОВОЕ ЗАНЯТИЕ
Итоговое занятие предполагает презентацию и  коллективное обсуждение финальных эссе, по результатам которого каждому студенту будет выставлена итоговая оценка за курс.. 
NB! Однако в спорных случаях (например, при недостаточной активности студента во время прохождения курса, или при подозрении в плагиате при написании письменной работы, или в случае несдачи финального эссе к указанному сроку) предусматривается сдача   индивидуального устного экзамена по всем темам курса.
