В своей преподавательской и творческой деятельности я всегда ориентировался на развитие белорусской культуры и искусства через синтез существующих традиций и лучших достижений современного/актуального театрального искусства. В процессе многолетней профессиональной деятельности в какой-то момент я понял, что белорусская система культуры и искусства чрезвычайно консервативная, более того, я бы сказал, что она в определённых своих областях закостенелая. Очень часто я сталкивался с формальным требованием «инновационной деятельности» на бумаге и сильным сопротивлением этой самой деятельности в реальной жизни. Показательной для меня была системная образовательная трансформация при попытке интегрировать белорусскую систему образования в Болонский процесс, которая разворачивалась на моих глазах в период работы в Белорусском государственном университете культуры и искусств (БГУКИ, Минск). В какой-то момент для меня стало очевидно, что вся эта деятельность осуществлялась под лозунгом «как поменять образовательную систему, ничего не меняя». Учебные планы и программы достаточно формально подгонялись под европейские лекала Болонского процесса. На практике в учебном процессе перемен не произошло. Трансформации подвергся лишь «фасад» образовательной системы. Более того, имитационный процесс вхождения в Болонский процесс стал формальным поводом для неоправданного сокращения учебных часов, отведённых на освоение отельных учебных дисциплин (очевидная цель была – удешевление учебного процесса). Многие предметы были неразумно раздроблены, внутренняя логика дисциплин была редуцирована, а междисциплинарные связи разорвана. Мой опыт наблюдения за этим процессом в БГУКИ позволяет утверждать, что главная цель вступления в Болонский процесс – включение белорусского образования в общеевропейский контекст – не была достигнута. Более того, в процессе этой «фасадной» трансформации были в значительной степени разрушены традиционно существовавшие позитивные достижения системы белорусского образования в сфере искусств. Причины этого вижу в низкой квалификации исполнителей реформы, их ограниченном кругозоре, низкой осведомлённости о европейских образовательных системах.
Ещё одна проблема, с которой я столкнулся в своей профессиональной деятельности – тотальная ориентация официальных белорусских систем сферы культуры и искусства на Российскую Федерацию, идеологическая и ценностная оторванность от европейского культурного пространства. Не стану утверждать, что актуальное театральное европейское искусство совершенно не проникало в белорусскую систему, однако чаще всего это проникновение осуществлялось в виде российского культурного «реэкспорта». 
Озвученные выше вопросы стали теми проблемами, которые я пытался преодолеть в своей практической профессиональной деятельности.
Политические события 2020 года в Беларуси чрезвычайно усугубили все существовавшие в белорусской культуре проблемы. Степень государственной зарегулированности этой сферы в Беларуси сегодня достигла невиданных масштабов. Любая независимая альтернатива в текущих условиях попросту невозможно. 
Более 20 лет своей профессиональной жизни я посвятил театральной педагогике и театральному искусству Беларуси. Поэтому процесс стагнации и деструкции воспринимаю чрезвычайно болезненно. Я отдаю себе отчёт в том, что на данный момент изменить ситуацию невозможно. Однако у меня нет сомнений, что эта ситуация не вечная. Наступит время изменений, возврата к диалогу и кооперации с европейским культурным пространством. Поэтому своей профессиональной миссией вижу подготовку к этому времени. Одной из моих локальных профессиональных задач представляю сохранение потенциала белорусского театрального искусства.

