
7. НЕОДНОРОДНОСТЬ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО 

ПОЛЯ И КОМПОЗИЦИОННЫЕ СХЕМЫ 
Мы рассмотрели композиционные сущства гар�

монизации, с помощью которых осуществляется
композиционное построение и создается худо�
жественная форма. Но рассмотрение это будет
неполным, если не сказать о роли изобразитель�
ного поля в композиционном�построении. 

Изобразительным полем мы называем ограни�
ченную поверхность, плоскость, где располага�
ется изображение, картина. Этим полем может
служить лист бумаги или холст определенного
размера и формата, или пространство стены,
или поверхность объемного предмета (упаков�
ки). Характерной особенностью изобразитель�
ного поля является то, что оно не нейтрально по
отношению к изображаемому на нем, а оказыва�
ет на него определенное воздействие, так как не
все точки этого поля равноценны. Изображение
находится в зависимости от размера, пропорций
сторон, формы поля и от окружающей среды.
Неравноценность поля проистекает из особенно�
стей нашего зрительного восприятия, (о чем уже
говорилось выше). В результате, одни участки
поля находятся в зоне активного восприятия,
другие вне его. 

Если представить поле в виде правильной геомет�
рической фигуры, то легко обнаружить эти ак�
тивные точки. Например: 

� В прямоугольнике наиболее активны точки, ле�
жащие на центральной оси и горизонтали, пере�
секающей ее в оптическом центре: точки, лежа�
щие на диагоналях,»точки, обозначающие про�
порции золотого сечения; точки, лежащие на
границах овала, который вписывается в данный
прямоугольник; 

� В квадрате — точки, лежащие на диагоналях;
точки, лежащие на пересечении диагоналей с
окружностью, вписанной в квадрат; точка пере�
сечения диагоналей. 

� В круге — центр круга и точки вокруг него и чуть
выше геометрического центра; тачки, лежащие
на сторонах пятиугольника, вписанного в круг и
на его диагоналях. 

� В треугольнике — в зоне пересечения высот бис�
сектрис и медиан. Таким образом, геометричес�
кая фигура сама по себе уже содержит «актив�
ные точки», на которых концентрируетея внима�
ние и поэтому ясно, что композиция не может
игнорировать воздействие этих точек, обуслов�
ленное спецификой зрительного восприятия. 

Известно, что взгляд наш, двигаясь внутри поля,
еще не заполненного изображением, совершает

ряд движений, скользя по воображаемым кри�
вым и прямым. Движение это нельзя назвать ха�
отическим, так как оно имеет определенную на�
правленность, в первую очередь зависимую от
геометрической формы поля. В вытянутом по
вертикали прямоугольнике наиболее характерно
движение, имеющее S — образную форму. Для
круга — характерно движение вдоль окружнос�
ти. Для многих фигур характерно движение по
горизонтали и вертикали, составляющее крест.
Мастера эпохи Возрождения и последующих
эпох — Рафаэль, Пуссен, Делакруа, Суриков —
придавали большое значение композиционному
построению, признавая роль композиционных
схем, «основных линий», «активных точек», со�
знательно учитывая их воздействие в своих про�
изведениях. 

Активные зоны и силовые линии поля придают
напряженность полю, благодаря чему элементы
изображения, совпадая с различными точками
изобразительного поля испытывают различные
состояния. Так например, изобразительный эле�
мент, совпадающий с центром круга или с зри�
тельным центром прямоугольника, занимает
твердую позицию и не стремится изменить свое
местонахождение. Элементы, попавшие в неак�
тивную зону поля, наоборот, стремятся ее поки�
нуть, обрести равновесие. Перекликаясь с дру�
гими элементами, также находящимися в не�
уровновешенном состоянии, или группируясь
возле уравновешенных, они с помощью ритма и
других средств гармонизации приходят в состоя�
ние дипамического равновесия. 

В произведениях искусства мы часто наблюдаем,
что главные узловые моменты композиции сов�
падают по своему местоположению с активными
точками изобразительного поля. Однако, слиш�
ком последовательное применение этого приема
приводит к жесткости и однообразию компози�
ции, к самодовлеющему влиянию схемы. Поэто�
му художники в поисках новых композиционных
возможностей ищут такие отношения между эле�
ментами композиции и «активными точками»
поля, которые позволяли бы добиваться уравно�
вешенности композиции и без, казалось бы,
обязательного совпадения с активными точками.
Это удается благодаря тем же средствам гармо�
низации. Например, вместо того, чтобы распо�
ложить главный элемент в центре или на оси
симметрии, располагают уравновешивающие
друг друга элементы по разные стороны оси, вы�
деляя главный с помощью контрастных цветовых
или тоновых отношений или иных приемов. Со�
здавая сложное движение форм с помощью рит�
мической организации элементов, можно до�
биться переклички их с силовыми линиями поля
и активными точками, избегая таким образом
жестких схем. 
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